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"Wszystkim Polakom, a w sposob szczegdlny mito§nikom
tworczosci Cypriana Norwida zycze, aby przez ich prace
spelniaty si¢ w spoteczenstwie stowa konczace

Fortepian Szopena: 'Jgkty - gltuche
kamienie: - Ideat siggnat bruku --
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Jan Pawel Il na Watykanie w lipcu 2001.
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,,Jego muzyka kojarzy misi¢ zuczuciem, jakby idac ulica cztowiek unosit si¢ w gorg”
Witold Lutostawski

,» Oko zostato stworzone dla §wiatta, ucho dla dzwigkow, wszystkie rzeczy dla swego celu,
apragnienie duszy by wznosi¢ sig ku Chrystusowi”
Mikotaj Kabasilas ,,Zycie w Jezusie Chrystusie”

,.Dzi$ skonczytem Fantazjg (...) Schowajmy si¢ na po $mierci.”
F. Chopin

Reprodukcje przedstawiajg Cykl 12 obrazéw: "FORTEPIAN SZOPENA"
osnutych na kanwie poematu Cypriana Norwida
(Fabian Jatocha, olej na ptétnie, 50 x 70 cm, 2008-2009)



Wstep

Notatki te pisalem przy pracy nad cyklem obrazow osnutych na
kanwie poematu C.K. Norwida ,Fortepian Szopena” w celu
ogarnigcia materialu i skojarzen, i jako $ciagawka przy
wyjaénieniach. Nie jest wige to Literatura, za co przepraszam
ewentualnego czytelnika.

Fortepian Szopena to bodajze najbardziej znany i ceniony
utwér Norwida. Ma wiele rozbieznych interpretacji.
Odczytywanie przez widzow samych tylko obrazéw
gubilo sig w przeréznych interpretacjach poematu.
Konieczne wige Dbylo literalne podanie wilasnej
interpretacji poematu i krotkie wyjasnienia symboliki
uzytej w obrazach.

Zastanawiajace jest, jak trudno znalez¢ jakickolwiek
informacje na temat wiary czy religijnosci Chopina.
Rzadko cytuje si¢ Liszta ktory stwicrdza w biografii
Chopina, ze ,,cho¢ tego nic demonstrowal, (byt) glgboko
religijny i przywiazany do katolicyzmu”, a ,, gdy zasiadal
do fortepianu , to byl jego konfesjonat™'. Swiadectwa
Jana, shigi Chopina o jego dlugich prywatnych
modlitwach, czy wezwaniach imienia Boga w zaciszu
domowym, tez sa pomijane. Rzadko stycha¢ wypowiedzi
jak np. Prof. Mieczystawa Tomaszewskiego, ktory
stwierdza jednoznacznie, ze byt czlowickiem ,,gleboko
religijnym — a na zewnatrz uchodzacym w sprawach wiary
za obojetnego™.

Pobiezne interpretacje muzyki Chopina nakierowuja nasza
uwagg na uczucia do Ojczyzny, jej krajobrazu, jej ludu,
ewentualnic przezy¢ milosnych kompozytora. Czy to
jednak wszystko? W Sonatach i wielu innych utworach
mozna  odnalezé, wewngtrzny  $Swiat  swoistego
mistycyzmu, uzewngtrznianego jedynie w muzyce, ktora
jak wiemy byla dla niego spowiedzia, jedynym upustem
nagromadzonych uczué i przeczué¢. Do dzi§ sfera intymna
kompozytora pozostaje nienaruszona z racji natury samej
muzyki — jej niedoslownosci. Mamy, wigc jedynie
interpretacje, domysty i przeczucia tego wewngtrznego
Swiata, ktory jak wierzg byt i jest bliski Bogu.

Z lektury ,,Rzeczy o wolnosci stowa” cz. VIII wynioslem
przekonanie, ze malarstwo tak jak i poezja i muzyka ma
rownorzedne prawo do uzewngtrzniania tresci ,,stowa
wewngtrznego”. Aktywny udzial czytelnika jest wreez
oczekiwany przez Norwida, bedac pozytkiem dla
czytelnika i dla odzywajacej prawdy. Malujac ten cykl,
staralem si¢ by¢ tylko aktywnym czytelnikiem slowa
wewngtrznego, ktore uzewngtrznial Szopen i Norwid.
Poza tym traktuj¢ cala t¢ pracg poszukiwania gigbszych
znaczen i analiz jako lekcjg od mistrza i duchowy ratunek.

Z Kany Galilejskiej wiemy, ze Pan, inaczej niz Swiat,
najlepsze wino zostawia na koniec. Podobnie uczynit
Norwid w swym pocmacic. Zycze wige wytrwatosci do
konica, a proszg o wyrozumiato$¢ od poczatku.

Dla flatwiejszej orientacji w niniejszej pracy podaje na
wstepie zarys tresci poematu w relacji do obrazow.

Poczatkowo jesteSmy wewnatrz mieszkania Chopina. Tu
panuje atmosfera domu pracy twoérczej. Petna docickan
spraw ostatecznych — niewyraznych za zycia. Jest mgli§cie
ijasno. Bedac wewnatrz jakby w duchowym zamknigciu
zwracamy si¢ na zewnatrz (I). Poszczegodlne wizje i
skojarzenia poety przeprowadzaja nas przez tlo”
kulturowe i duchowe zZrodla, w ktorym ksztaltowat sig
geniusz Chopina (II iIII). Wyjscie na zewnatrz to wizje
muzyki majace wymiar eschatologiczny i dotycza
czlowieka (IV) i narodu (V), wizja momentu przejscia
przez bramg formy — $mierci (VI), po $mierci hymn do
Boga (VII). Wizja VIII wraca na ziemig, lecz z punktu
widzenia dusz poety i kompozytora, a w IX przechodzi do
konkretnego dramatu z 1863 roku, w ktéorym plan
rzeczywisty i duchowy znalazty wspolny punkt. W X
wyjasnia go jako odwieczny dramat pasyjny, zrozumiaty
dopiero pdzniej (XI). Post scriptum to juz propozycja
odpowiedzi na nawolywanie poety zaczerpnigta z innego
utworu: ,,Zwolon”.

Oprocz  tego przez calos¢ Fortepianu  Szopena
przeplecione sa rozne watki, a najwazniejszy z nich to
rozmowa z instrumentem — narzg¢dziem artysty — lecz nie
dialog, a ,trylog” — rozmowa 3 stron — czlowieka z
Bogiem i z instrumentem. Bog, Jego tworzywo cztowiek i
Instrument — ,,narzedzie ods$piewu”.

Plaszczyzna emocjonalna utworu jest troche jak
nieregularna sinusoida, ekspresja przeplata si¢ z refleksja.
W obrazach rowniez zmieniaja si¢ tonacje i ekspresja
falujaco.

Poziome kompozycje to wyraz oparcia o horyzontalng o$
bytu (za zycia Chopina), pionowe - wertykalna.

Serdecznie dzigkuj¢ E.M. Bez niej cykl ten by nie powstal.



I Bytem u Ciebie w te dni przedostatnie
Nie docieczonego watku
Petne, jak Mit,
Blade - jak $wit...
- Gdy zycia koniec szepce do poczatku:
"Nie stargam Cig ja - nie! - Ja... u-wydatnig!..."

Jestesmy w zamkni¢ciu, a przed nami'okno.
W atmosferze ciszy i zamglenia jakby oczekiwania na Slowo, na to co zostanie wyjasnione,
Ruch rekq po zaparowanej szybie odslania w dali uteskniony krajobraz, miejsca z ktorego si¢ wyszlo

ido ktorego zmierzamy Zzrodlo i Cely miejsce marzen.



Tonacja barwna 1 nastrdj tej wizyty to blado$¢ — zbiera 1 wraca — i juz wigcej nic rozpacza!.. Tam
niedookreslonosé. czekaj... Drogi mo¢j... Kazdy umiera.”
Pierwsza strofa to jakby oczekiwanie w ciszy na Stowo,
Nic zadecydowalo si¢ jeszcze nic, a ma sig na to, co zostanic wyjasnione.
zadecydowac najistotniejsze dla zycia — ,docieczenie
watku” — sensu i to nie tylko wiasnego, lecz sensu dla Klamka jeszcze nie zapadia.
wielu gdyz ta tutaj osoba — geniusza-artysty - ma
wpltyw na wielu. Jeszcze za zycia Norwid uwazat go za
sztandar sztuki narodowej. Trwa, wigc oczekiwanie na
najwazniejsze.
Nastroj ciszy (,,szepce™) i petni (,,jak mit”).

W/g encyklopedii: mity zawieraly pelni¢ wierzen — calo$é
spojrzenia na §wiat doczesny i nadprzyrodzony. A cato$¢ to jedno
z ulubionych poje¢ Norwida.

Ta niedookreslonos¢ i cisza — jakze wazna w muzyce i
poezji — ta, co ,,wywoluje stowo™ u Norwida znalazla
swe miejsce w przemilczeniu — odkrytej przez niego
czgsSci mowy! W mieszkaniu Chopina cisza wywoluje
muzyke (slowo muzyczne). Tutaj takze nastrdj
oczekiwania na co$, co ma nadej$¢. Poeta maluje ja w
tonacji blado$ci — gama bieli — kolor pelni. Blade,
zbielone odcienie szaro$ci z bigkitem lub zielenia takie,
jakie towarzysza zamglonemu $witowi.

,Normalna dystrybucja dramy — patrze¢ przez szybeg
malowang sztuki — i to wtlasnie jest chrzescijanskie
podejscie...

Sceng dla obrazu jest okno Fryderyka o S$wicie.
Dawnicj bardzo czgsto zaparowane. ,Mglista ztuda
tego $wiata”, niedookre$lenie moze jeszcze oznaczac
wszystko, poki nie przetrzemy szyby - nie zobaczymy
rzeczywisto$ci poranka. ,, Nie stargam cig ja nie, ja
uwydatnig...” Ruch reki po szybie — malarstwo - staje
si¢ muzyka, gdy zagra $wit odslonigtymi kolorami.
,,Czlowiek, gdy mysli maluje i $piewa zarazem™. Nuty
pochodzg z autografu z 1835 r. i z o dziwo Swietnie
pasujacego preludium op.9 nr 2— jakby oczekiwania na
spelnienie mitosnych nadziei.

Oczekiwanie na to, co ma nadej$¢ z nadzicja na
najlepsze, z zaufaniem w wyroki opatrzno$ci — to chyba
jest w tej nieokre$lonej mgle, ktora ze ztudy tego $wiata -
moze rozwiewaé sig¢ nadzieja, tej obecnosci wewnatrz
obloku, w ktory wehodzimy, ,,gdy zycia koniec szepce [ZRsl
do poczatku”. O jakim poczatku mowa przed $§miercia, " .
jesli nic 0 nowym zyciu nieSmiertelnym?

W Peni koniec jakby sasiaduje z poczatkiem.

{

W dedykacji do Promethidiona poeta pisze: ,,Kaskada
stworzenia, co sig wytacza z ogromnych Boga piersi...
co sig rozdziera w strumienie... potem w krzyz si¢ jasny



Bytem u Ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy podobniales... co chwila co chwila
Do upuszczonej przez Orfeja liry,

W ktorej sig rzutu-moc z piesnia przesila,
1 rozmawiaja z soba struny cztéry,
Tracajac sig,

Po dwie po dwie

1 szemrzac z cicha:

"Zaczalze on

Uderzaé w ton?...

Czy taki Mistrz!... ze gra... cho¢ odpycha?"

i

e

S ==

tom oy

Zbliza si¢ czas przesilenia. Orfeusz katakumbowy prototyp Chrystusa upuszcza lire, to zapowiedz Smierci. Mamy czas
zmagania brutalnej sity materii z silq ducha — piesniq. Nasza przegroda do celu — zamglona szyba jest malowana nutami —
dajqcymi przeswity ijednoczesnie brutalnie peka w wyniku upadku liry. Przy malowaniu przeswitow do miejsca marzen
uczestniczy ,,dziwna reka Boga”. Do tego miejsca mozna dotrze¢ duchowo, wigc bez formy — bez instrumentu i bez muzyki w
tej formie jakq slyszymy. Prawdopodobnie bedzie tam brzmiala muzyka bezforemna z bezforemnych instrumentéw. Gra

~ Szopena byla bliska tej doskonalosci. (, gra... cho¢ - odpycha




Znajomo$¢ mitu  wydaje mi si¢ niezbgdna do
odczytania tej strofy.

Odruchowo siggnatem do Internetu. Tymczasem to, co mozna
przeczyta¢ o $mierci Orfeusza w Wikipedii jest mylace i wrecz
zastraszajace. W krotkim artykule kilkakrotnie powtarzane jest stowo
pederastia. Tymczasem w Stowniku Mitologii6 rzuca si¢ w oczy
wielo$¢ wersji mitu. Jedna tylko mowila o przypisywanym
Orfeuszowi wynalezieniu pederastii, druga o kaptanstwic dla
mezczyzn, inna za§ o mitosci kobiet Trackich, i rozszarpaniu
Orfeusza gdyz nie chcialy go migdzy soba dzielic. Czyzby
przyszioscig sztuki i kultury miato by¢ odkrgeanie ghupstw? A moze
tak jest od zarania sztuki? Od opuszczenia krainy prawdy i pigkna?
Juz pierwsze klamstwo bylo opuszczeniem tej krainy., a co
powiedzie¢ dzisiaj?

Tak, wige z powodu Wikipedii zdecydowalem si¢ przypomnie¢ mit o
Orfeuszu w wersji tam niewspomnianej, a niewatpliwie blizszej
naszym dwom tworcom.

Ze Stownika Mitologii: ,Mit Orfeusza wywarl wplyw na
uksztaltowanie si¢ pierwotnego chrzescijafnistwa i znajduje
potwierdzenie w ikonografii katakumbowej (chrzescijanskiej).” A ta
bliska byta Norwidowi i niejednokrotnie do niej nawiazywal.
Uwazal, Ze nie z katedr, ale z katakumb wyrasta sztuka
chrzedcijafiska. A to z kolei daje lacznos¢ z catym
protochrzescijanskim antykiem — (choéby Sokrates, Eurypides).

W naszym micie sa tresci zbiezne z nauka chrze$cijanska:

O potrzebie ponoszenia ofiary z siebie: Orfeusz schodzi do Hadesu.
Sita swej mito$ci pokonuje strach przed $miercia, naraza swoje zycie
dla uratowania ukochanej — w tym jakby zwycigza sama $mier¢.
Ofiara z siebie owocuje zyciem — powrdt z Podziemi to przeciez
prototyp zmartwychwstania.

O potrzebie wiary: - Od bogow Orfeusz otrzymuje nakaz
nieogladania si¢ za sicbie, gdzie obiecali, ze bgdzie za nim sza
Eurydyka — jego mitos¢. Po jakim$ czasie zwatpil czy rzeczywiscie
za nim idzie i niestety obejrzal si¢. Zwatpienie oznaczato druga,
bezpowrotna juz $mier¢ Eurydyki.

Do Orfeusza odwolywatl si¢ Klemens Aleksandryjski w ,.Stowie
zachety do pogan”, spokojnie, wigc mozemy do tej tradycji
nawiazywac, i pojs¢ tym razem za watkiem Orfeusza — artysty.
Dzwigkami swojej Liry oczarowal picklo — potwory i samego
Tantala, dzigki nim Hades i Persefona godza si¢ zwroci¢ Eurydyke.
Wige bogowie wspotuczestnicza, wspolpracuja z jego dzietem —
wyprowadzeniem Eurydyki. Mozna powiedzie¢: sprzymierzajq sig z
artysta w jego, a w tym momencie, w ich wspolnym dziele. Takie
przymierze Norwid wielokrotnie wspomina np.:

..Zadne bo pioro w osobnosci swojej

Ostatecznego wyrzec nic nie zdota,

Zaden bo $piewak, co na chmurze stoi

Chocby zaglowym skrzydlem wiat aniota

Nie zrzuca z niebios prawd, lecz o nie wota.””

Tu w obrazie jest nawiazanie do Michala Aniola —
»Ichnienie Ducha w Adama” z Sykstyny. Akt ozywienia
martwej materii — ,,wywiedzenia z prochow®. Ten akt
powtarza si¢ w kazdym napelnieniu Duchem Bozym
tworczosci. Bez Jego udzialu jest iluzja, jedynie
przetwarzanie martwego w martwe - z Nim wszystko
ozywa i staje si¢ niesmiertelne to, co napetnia. Niegasnaca
zywotno$¢ muzyki Chopina jakby potwierdza Jego w nigj
obecnosé.Z listow wiemy, ze Chopin wierzyt w Swietosé
Sztuki, a to mozna rozumie¢, jako konsekwencje¢ Bozej
Obecnos$ci w sztuce (a nic ubdstwianie sztuki lub artysty).

Upuszezenie liry to antycypacja $mierci, jej zapowiedz,
czas przesilenia, decydowania si¢ losow. ,,Rzutu moc” —
sifa $wiata materii — §wiata zewnegtrznego, ,,pie$n” to duch
wewngtrzny, co zwycigzy? Powloka-szyba peka od rzutu,
piesn-prawda przeSwituje przez peknigeia  powloki
rzeczywistosci. JesteSmy $wiadkami zmagania $wiata
formalnego z $wiatem wtajemniczenia w Prawde, do
ktorego zmierzamy. Orfeusz reprezentuje w antyku
misterium wtajemniczenia w Prawdg Najwyzsza.

Ostatnie tajemnicze wersy dotycza moim zdaniem
rowniez sprawy formy w sztuce i nie tylko w sztuce. Lira
i jej struny to dla piesni forma — jak dla slowa litera®.
Tutaj w momencie niezdecydowania — przesilania sig,
struny sg ciche — czekaja — czy nas odepchnie? Czy
odrzuci formeg? ,,Czy taki mistrz, ze gra, cho¢ odpycha?”
Sita nadforemna chce si¢ doda¢. A przypomnijmy
fragment rapsodu Niewola:

,.Niewola jest to formy postawienie
Na miejscu celu — Oto uci$nienie”
()
uchem forme z kazda niszcze doba —
U-nadforemniam sig i palg ciato,
By, jako mirra w won sig rozleciato
()
Bo wolno$¢?... Jest to celem przetrawienie
Doczesnej formy. Oto wyzwolenie.
()
Ale Bog spyta— On — co sam jest Celem
I zyciem... ,,Kto tu pustych form czcicielem?”

()
Wigce cheg by [forma] srodkiem byta mi do mety
Wiec jej uzywam ja, nie mnie uzywa™

Mamy, wige sytuacj¢ zamknigcia w formie. Przez szybe
nieprzejrzysta, zamglong zludy tego $wiata przebijaja sig
jakby przez nuty (dotknigcia pedzla) drobiny prawdy.
Sztuka przynosi te prze§wity. To samo dzieje si¢ przez
peknigcie, lub otwarcie, lecz ten bardzo prosty sposob ,,s-
konczy” nieodwolalnie stan sennego zamglenia —
zhudzenia, ukaze Catg Prawde.

Klamka lekko sig ku temu przesuwa.




Bytem u Ciebie w te dni, Fryderyku!

Ktoérego reka dla swojej biatosci
Alabastrowej... 1 wzigcia, i szyku,

I chwiejnych dotknig¢ jak strusiowe pioro
Migszata mi sig¢ w oczach z klawiatura

Z stoniowej kosci...

1 bytes$ jako owa posta¢ ktora

Z marmur6w tona,

Nizli je kuto,

Odejma dhuto

Geniuszu... wiecznego Pigmaliona!

Jak u Pigmaliona — sam geniusz nie wystarcza by dotrze¢ do celu - Zycia prawdziwego. Potrzebna jest pomoc boza by oZywié
rzezbe. Jesli artysta w czystym zachwycie i pracy wznosi sie ,, kwiatem ku prawdzie pierwowzoru”, to przylqcza sie Stworca.
Klawiatura (forma), reka tworcy (cziowiek) ka Stworcy (Duch) mi jq sie wspolnie i jednoczq. W tej wspolpracy jest

tajemnica (misterium) tworczosci a nawe rzej: Zycia (Galatea), ktore symbolizuje galqz z drzewa Zycia.




Kolejna zwrotka wglgbia nas w rozwazanie o istocie
geniuszu artystycznego.

Chopina Norwid ustyszat juz w wieku 9 lat na jednym z dwoch
warszawskich koncertow lub na ,,wieczorach muzycznych” przed
wyjazdem kompozytora do Wiednia w 1830r. Swiadomosé
$wietnosci jego muzyki towarzyszyla mu w zasadzie od
dziecinstwa. Potem wyjechal i z realno$ci przeszedt jakby do
mitycznego panteonu geniuszy, o ktorych si¢ slyszy z daleka.
Pozniejsza osobista znajomos$¢ to potwierdzita. Porownywalnym
wiec mogl by¢ antyczny Pigmalion. Byl czlowiekiem, podobnie
jak Orfeusz, i rowniez podobnie ozywit, (cho¢ nie samodzielnie)
to, co byto martwe. Tym razem poeta przytacza przyklad z innej
dziedziny sztuki — rzezby. To ma zapewne zrelatywizowac to, co
powierzchowne w obu mitach i wyciagna¢ istot¢ wspolng dla
sztuk. Owe ozywienia mogly nastapi¢ w wyniku wsparcia od
Istoty Transcendentnej — Boga.
Siggajac do tresci mitu wyjasnia sig wigeej:
Pigmalion odwolal si¢ do istoty boskiej — Afrodyty, ona to
ozywila jego przepigkng rzezbg, zwazywszy na wielka mitosé,
jaka zywit do Pigkna zawartego w figurze. Widzimy wzajemne
zwigzki Mitosci — Pigkna — Zycia — Boga — Czlowicka.
Zachwyt picknem pobudzit Pigmaliona do pracy — rzezbienia
figury. W niej zawarl si¢ ten zachwyt w postaci pigkna figury.
Ono z kolei rozbudzilo mitos¢ cztowicka do figury, za§ owa
milo$¢ z pomocy bogini — pobudzita zycie.
Przypomng stynny fragment Promethidiona:
,,Pigkno na to jest by zachwycato do pracy
Praca - by si¢ zmartwychwstato™
oraz
.,Pigkno ksztaltem jest mitosci”
Podkre§lam: wszystko to zachodzi tylko z pomoca Boga.
Jan Pawel I mowit o Norwidzie, ze byt ,,prekursorem Vaticanum
II w rozumieniu Paschy”, i miat na mysli ten ,,Zwiazek migdzy
pigknem — praca — zmartwychwstaniem: sam rdzen
chrzescijanskiego by¢ i dziataé, esse et operari.”'"
Taki jest wynik refleksji nad dwoma protochrzescijanskimi
mitami.
Potrzebg wspolpracy z Bogiem w kazdej dziedzinie
widzimy stale na kartach Biblii — nie potrzebne tu
dowody, jednak mnie stale brzmi zdanie z Chrystusowej
przypowiesci: ,,Ojciec wychodzi w pot drogi...”"
Norwid pisze:
,,Oh nie!.. Nie sam geniusz arcydzieta tworzy
Nie sam talent, ni sama znajomos¢ ni praca,
Lecz i uczezenie w dzietach dziwnej reki Bozej,
Co kwiat wywodzi z prochéw lub w prochy powraca”'?
W koficowce strofy  widzimy rowniez  watek
powolywania do istnienia i do zycia. Z prochu — z
bezksztaltnego tworzywa (,z marmuréw tona”) do
uporzadkowanej materii, do dzieta. W micie jest nawet
ozywienie, powotanie do zycia. Dzi§ arcy aktualny temat
w nauce, etyce XXI wieku. Drzewo zycia majaczy przez
mgle.
Autor podnosi siebie i widza by ,kwiatem wzros¢, ku
prawdzie pierwowzoru”'. Tworzywo, z jakiego tworzy
Chopin to dzwigki symbolizowane przez klawiaturg,
mieszaja si¢ z reka tworey i reka Stworey - ,,dziwng reka
Boga” ,3 czynniki w zespoleniu i twérczym uniesieniu.
Norwid uwazal, ze idealne wypowiedzi stowa jakie sa

mozliwe w przypadku cztowieka przebywajacego w
jednosci z Bogiem, skladaja sig ,,z prawdy, ducha i sa z
litery za razem.” (Rzecz o wolnosci stowa — IIT) %

W strofie III powraca refleksja o formic w sztuce: ,, z
marmuréw tona” — zapowiada narodziny z bezforemnej
masy — cho¢ uformowana wcigz jest martwa, (,kto tu
pustych form czcicielem™) — dopiero przy udziale sity
nadprzyrodzonej ozywa.

Klamka okna zasnutego mgly uludy tego $wiata uchyla
sie wigceej...




IV

A w tym...co$ grat - i co? zmowit ton - i co? powié -
Cho¢ inaczej sig echa ustroja,
Niz gdy blogostawiles sam reka Swoja
Wszelkiemu akordowi -
A w tym... co$ gral - taka byla prostota
Doskonatosci Peryklejskiéj,
Jakby starozytna ktora Cnota
W dom modrzewiowy wiejski
Wchodzac, rzekta do siebie:
"Odrodzitam si¢ w Niebie
I staty mi si¢ Arfa - wrota,
Wstega - Sciezka...
Hostig - przez blade widzg zboze...
Emanuel juz mieszka
Na Taborze!"

1 wreszcie otwiera si¢ wizja istoty jego muzyki. --- W sferze muzyki Szopena, w ktorej jest wieszczba, odradzajq sie cnoty tak
potrzebne rodakom i wszystkim ludziom. Odslania si¢ nam wizja celu doskonalego ujeta w forme pejzazu pt. ,, hostie przez blade
widze zboze”. Trzy Spiqce kamienie Piotr, Jakub i Jan chcq pozostaé w tej wizji, w tym Snie, tymczasem trzeba is¢:

., O niedokorczona jeszcze praca, nie przepalony jeszcze glob sumieniem”



I wreszcice otwiera si¢ wizja Jego muzyki.
Za otwartym juz szeroko oknem widzimy ,, mysli, ktore
jeszcze nie nadlecialy na widnokrag, szumia niby arfy
eolskie... i w tym to jest wieszczba muzyki. Kiedy juz je
okiem obja¢ mozna, malarz tgcza lecace zachwyca na
ploto(...)". Wigc to wieszczba jest w muzyce —
wezesnigjszej niz inne formy stowa.
Stowa? Otoz w ,,Rzeczy...” thumaczy jakby naturg stowa:
..Stowo calos¢ w sobie od poczatku niosto,
Rozwinglo je tylko uczone rzemiosto
T od poczatku byta czg$¢ zewnetrzna stowa i wewngtrzna.
Troche upraszczajac mozemy powiedzie¢, ze wewngtrzne stowo jest
ta wieszezba, ktora ,rytmi w duchu” jeszcze zanim umyst nada mu
zewngtrzny ksztalt dzwigkow inut lub wyrazow i zdan, lub kolorow
i obrazow. Paul Evdokimow tak to opisat: ,,Ponad doznaniem i
percepcja, a wige ponad mysla bezposrednia znajduje si¢ sfera mysli
posredniej znajdujaca wyraz w objawieniach i uchwyceniu tego, co
niewidzialne™'”. Dopiero, gdy ,,uchwycimy” nadajemy ksztatt mysli
— dzwigkow, obrazow, wyrazow. Dzwigki, jako najmniej formalne
najmniej konkretne, niematerialne, najpojemnicjsze w moznosé¢
interpretacji sa najblizsze stowu wewngtrznemu. Dlatego to w
muzyce najlatwiej zawrze¢ przeczucie, wieszezbg. Ten brak
konkretno$ci niesie w  sobie réwniez swobodg interpretacii,
niewykluczone, Ze ,jinaczej si¢ echa ustrojg”.
W owej sferze ,slowa wewngtrznego”, wieszczby
muzyki, tej konkretnej muzyki Chopina — odradzaja sie
cnoty, tak potrzebne rodakom, ludziom w ogole. Tu jest
jedna z tajemnic zywotno$ci i powszechnosci Chopina —
potrzebg tych cnét, tych ideatéw, tych szlachetnych i
wzniostych uczu¢ maja wiasciwie wszyscy. Stad czyste
kolory, jasna nasycona tonacja.
Wracajac do wizji: to , co byto najblizsze Chopinowi jest
przed nami: widok z domu rodzinnego na wieczne
mieszkanie - miejsce wyjscia i cel. Poczatek i koniec.
Do celu zmierza wszystko — startujac z punktu wyjscia,
jakby z naszego punktu widzenia. ,,Malowane okno
sztuki™®  juz nie przedstawia jedynie drobnych
przeswitow rzeczywistosci, lecz otwiera si¢ — usuwa na
boki odstaniajac samg istote, ktora weze$niej mniej lub
bardziej doskonale probowato odstania¢. Odstania sig¢
nam wizja doskonato$ci — ujgta w formg alegorycznego
pejzazu oddajacego stowa ,hosti¢ przez blade widze
zboze”
Na skrzydfach okna — mgliste przedstawienia cnot —
jakby ikony. Obie jak hodogetrie wskazuja na Cel — biata
hostig za zbozami. Dlaczego kojarzg starozytne cnoty z
Madonng?
Otéz Matka Boza stoi na granicy Starego i Nowego
Testamentu. Teolog chyba potwierdzi, ze miesci w sobie
cala stara madro§¢ Ksiggi i uosabia caly szlachetnos¢,
bezgrzesznosé,  dziewiczo§¢ —  wszystkie cnoty
starozytnego §wiata. W niej jak w glebie, Ojciec ,,uiszcza
ziarno, az czaséw odtogi westchnely kwiatem...”” -
,Emmanuel juz mieszka na Taborze”. Trzy $piace
kamienie jak Piotr, Jakub i Jan chca zosta¢ w tej pigknej
wizji, w tym odstonigtym Nowym Swiecie. I Chopin juz
tu zostanie - za chwilg ,,s-kona”. A Zyjacych, tak jak tych
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apostotow, Chrystus kicruje na dol. Ukazanic si¢ tcj
niewidocznej rzeczywistosci bylo im i nam potrzebne,
bo stan zachwycenia jest przeciez potrzebny do dalszej
pracy (,,pigkno na to jest by zachwycalo do pracy, praca
by si¢ zmartwychwstato”). Norwid uzasadnia: ,,0, nic
skofczona dziejow jeszcze praca, Nie przepalony jeszcze
glob sumieniem?™’ .

S PTR.

CERy

h"!"z—-.... .)”{»
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I byta w tym Polska - od zenitu ‘ 7

Wszechdoskonatosci dziejow

Wzigta tgcza zachwytu -

- Polska - przemienionych kotodziejow!
Taz sama - zgota

Zloto-pszczota...

(Poznat-ci-ze-bym ja - na krancach bytu!...)

L R Y

Oto tres¢ wieszczby, ktéra jest w muzyce Szopena: Wizja Ojczyzny przemienionej zachwytem i pracq przez nawiqzanie do legendy
Piasta-Kolodzieja. Posrod uspionych thumow, morza kamiennych glow, w ziemskim odbiciu teczy, w znaku przymierza z Bogiem,
przebudzeni swieci, przemienieni zachwytem, dopelniajq brakujqcq czesé kola, figure doskonatosci.




Kolejna wizja wywotana muzyka, a wihasciwie jej
rozwinigcie.

Schodzi sig ona z wizja Piasta-Kolodzieja:

,,Tu kreda koto zakreslit na stole,

Apotem z $rodka promien wywiddl w kole
I mowit:

- Srodek, ktéry centrum znaczy

Znaczy isposob w tym polskim jezyku

- O! mistyku

Najwigkszy Piascie Stary, ty$ wiedzial

Od ztotowtosych pielgrzymow zza §wiata...

Tu zamilkt — potem rzekt— Ta cata krata
Promieniw formy strzelajacy przedziat
Tosa prorocze wngtrznosci narodu —

A wieszczOw wieniecto linia obwodu,
A wnetrzny kota a s tr, skad sa promienie,
To przenajczystsze narodu sumienic!”

Wzigei zachwytem kotodzieje - wynalazey kota — to
prorocy z naszego narodu, przebudzone jednostki posrod
$piacej potaci. To odblask teczy na zimnych kamieniach.
Postacie tu pokazane to nie tylko $wigci kanonizowani.
Dla Norwida kazdy czlowiek ,to kaplan jeszcze
bezwiedny i niedojrzaty”?, kazdy wigc kamien moze sig
zachwyci¢ i przebudzi¢ jak i wspoélnie zasia$¢ do stolu ,,w
podobienstwie kota”. Dopelnienie obwodu tego kota
ponad horyzontem jest trdjbarwna $wietlistoscia. Taki
metaforyczny krajobraz Polski glosit Chopin w swym
wewnetrznym  stowie — nadajac  zewnetrzng forme
dostojnych polonezow, niemal stale rozpigtych migdzy
dysonansami szarego zimnego zawodu i porywajacego
rozéwietlenia tgczy.

Te dysonanse sa wszechobecne w utworach Chopina.
Nieliczne sa jednolite. Ciekawym podkresleniem tej
kontradykeji jest Polonez Es-dur op. 22 poprzedzony
Andante Spianato. Mamy tu wyraznie kontemplacyjne
przygotowanie (Andante op. 22 nr 1) i podniosty pochod
$wiatla (Polonez op. 22 nr 2). Staralem si¢ uzyskaé
wrazenie rownowagi migdzy niebem a ziemia. Wizja
harmonii jakby w opozycji do Malczewskiego wiru>,
ktory co prawda ostrzegal, ale niczego nie wskazywat,
tymczasem tu jest co§ wigeej niz wir.
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I oto piesn skonczytes ijuz wigcéj
Nie ogladam Cig jedno slyszg:
Cos$?... jakby spor dziecigey

A to jeszceze kloca sig klawisze

O nie dospiewang chec:

1 tracajac sig z cicha

Po o$m po pigé

Szemrza: "poczalze gra¢? czy nas odpycha??..."

Smier¢ Szopena.

Odepchniecie klawiszy to symboliczny akt pozegnania ze Swiatem — tym wiezieniem formy. Moment przejscia przez brame formy
(fortepian) do czystej tresci, do zrédla muzyki — poczqtku teczy, i dalej przed oblicze Boga. Widzimy oddzielenie ducha od
materii, bieli od czerni i uniesienie bieli.



Strofa przedstawia moment $mierci kompozytora.
Przejscic ze $wiata doczesnego do wiecznego.
Rzeczywisto$¢ materialna traci na znaczeniu, dlatego ze
on ja odpycha. Skon jest chwilg ostatecznej decyzji w tej
sprawic — zostawiamy $§wiat — godzimy si¢ z tym progiem
nie do ominigcia — i przechodzimy do rzeczywistosci
tylko duchowej. O ile w zyciu doczesnym te dwie
rzeczywistosci si¢ schodza, mieszaja, czasami wspolgraja,
o tyle po $mierci zostaje tylko rzeczywisto$¢ duchowa.
Bez ciafa nic juz nie mozemy zrobi¢ (materialnego).
Swigty Pawel, czul si¢ wiezniem swego ciata:
namigtnosci 1 sklonnosci do grzechu, gdy ,.czynil, czego
nie chee”. Napisat: ,, ktoz moze wyzwoli¢ mnie z ciata —
Duch Swiety”. Pomimo wysitkéw samodzielnie nie
jesteSmy w stanic si¢ wyzwoli¢, wigc wspolpraca z
Duchem Swigtym to zadanie dla kazdego. Rzetelny
chrze$cijanin pracuje nad tym cate zycie. Za zycia, gdy
mamy do dyspozycji komplet wladz cielesno-duchowych
mozemy zrobi¢ najwigeej. Dlatego przed $miercia czgsta
jest chet zrobienia czego$ jeszcze. Stad ta niedo$piewana
che¢” przybierajaca posta¢ niedokonczonej kompozycji
czy niedogranej nuty...

Fortepian — narzgdzie artysty, wyraZajace uczucia, przeczucia,
miejsce zwierzen, 1 duchowego azylu. To jakby poszerzenie sfery
ducha artysty. Wiele utworéw Chopin odkladal do doszlifowania i
dokonczenia na pozniej. To metoda artystyczna nabierania dystansu
i obicktywizmu do wthasnej pracy, a nastgpnie, jakby na $wiezo
dopracowania utworu. Wiele powstawalo miesigcami, niektore
latami, wiclokrotnie szlifowane — uzyskiwaly doskonala forme.
Klawisze symbolizuja tu formg jego sztuki.

fon -

W koncu przyszedt moment Przejscia, gdy trzeba
wszystko zostawi¢, co ziemskie, co formalne, zabrac
jedynie ducha. Fortepian ,, stal mu si¢ bramaj’“ do
przejscia do zostawienia za soba. Klawiatura
prawdopodobnie odepchnigta jest w gescie pozostawienia
za soba na ziemi.

e e me

Ow gest, charakterystyczny dla pianistow — uczniow Chopina
mozna zobaczy¢ do dzi$ (obraz II). Chopin napisal, ze ,ruch
przegubu reki podobny jest do chwytania oddechu przy $piewie™.
Tu chodzi 0 moment wydechu — jakby odepchnigcia klawiatury.
Moze stad skojarzenie Norwida.

 §
&

,Przetrawienie formy doczesnej — jest istotnym
czymnikiem wszelkich dopetnien bytu ludzkiego™.

Wige, by przejs¢ cztowiek pozostawia formalne, bo
przejs¢ moze tylko duchowe - ,litera, bowiem zabija

Duch za$ ozywia™’.

,,Duchem forme z kazda niszcz¢ doba
Unadforemniam sig i palg ciato,

By jako mirra w won sig rozleciato.™*

-15-



O Ty! co jestes Milo$ci-profilem,
Ktoremu na imi¢ Dopetlnienie;

Te co w sztuce mianujg Stylem,

1Z przenika pie$n, ksztatci kamienie...
O! Ty co sig¢ w dziejach zowiesz Era,
Gdzie za$ ani historii zenit jest,
Zwiesz sig razem: Duchem i Litera,

I consummatum est...

O! Ty... Doskonate-wypetnienie,

Jakikolwiek jest Twdj i gdzie?... znak...
Czy w Fidiasu? Dawidzie? czy w Szopenie?
Czy w Eschylesowej scenie?...
Zawsze zemsSci sig na tobie... Brak
Pigtnem globu tego niedostatek:
Dopetnienie?... go boli!...

On rozpoczyna¢ woli

I woli wyrzuca¢ wciaz przed
si¢ zadatek!

Ktos?... gdy dojrzat jak ztoty kometa
Ledwo ze go wiéw ruszy

Dészcz pszenicznych ziarn proszy,
Sama go doskonato$¢ rozmicta...

Modlitwa do Boga (Milosci),

ktory wypelnia caly $wiat: to co zewnetrzne i to co wewngtrzne. Doskonale wypelnienie — ,, My w nim, a On w nas” —jak mowil $w.
Pawel. Model naczyn glinianych, doskonale wypelnionych i jednoczesnie zanurzonych — staro i nowo-testamentalna alegoria duszy
czlowieka. W centrum: stawanie sie tego co znaczy — sakrament — eucharystia.
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Norwid wychwala Boga po $mierci gléwnego
bohatera. Dlaczego? — spyta ateista.

Dla chrzescijanina jasne jest, ze zycie zmienia
zewngetrzng forme, ale sig nie konczy ze $miercia. My
raczej dzigkujemy za to co pomimo naszej kruchosci
udalo si¢ nam dzigki Bogu zrobié.

Mnie skojarzyl si¢ symbol glinianych naczyn —
kruchych, a jednak wypehionych drogocennym
winem. Ten symbol przewija sie przez karty Biblii.
,To cztowiek, krucho$¢ jego cielesnej powtoki i jego
calkowita zaleznos¢ od Stworcy, ktory utworzyt go z
gliny™’. Panie, my jestesmy gling, a Ty naszym
garncarzem 1 wszyscy dzielem rak Twoich”
(Izajasz)*".

I te naczynia wypelniaja si¢ raz woda - raz winem,
symbolem Bozej Tresci.

Cud w Kanie Galilejskicj mowi wiasnie o tym
napelnieniu i z pomoca Boga przemienieniu. Gdy za$
pozwoli¢ Bogu i wypelni¢ jego cala wolg to zapewne
Jego Tres¢ napehitaby wszystko to, co z zewnatrz i
to, co wewnatrz naczynia, bylyby otoczone i
napetnione ta trescia.

W ,,Nim (Chrystusie), bowiem mieszka cata Pehnia:
Bostwo na sposob ciala, bo zostaliScie napelnieni w
Nim™* (Kol 2.10)

Stad wizja przestrzeni poza czasem i poza $wiatem, w
ktorg jest ,,mieszkan wiele”, w ktorej zanurzone sa
naczynia gliniane z réznych czaséw i kultur,
wszystkie rownie doskonale wypehione i zanurzone.

»W Nim Zyjemy, poruszamy si¢ i jesteSmy” — mowi
Pawel na Atenskim Areopagu —

Kim jest On?
Jest jak gdyby niewystowiona
przestrzen, ktora wszystko ogarnia —
On jest Stworca
Ogarnia wszystko
powotujac do istnienia z nicosci
nie tylko na poczatku, ale weigz. "

(Jan Pawet II)



Rece symbolizuja powofanie z nicosci — ,,On
rozpoczyna¢ woli i woli weigz przed si¢ wyrzucaé
zadatek (...) sama Go doskonato$¢ rozmieta”. Mitos¢
wynika z doskonato$ci. Bog stwarza tylko =z
doskonatosci:  z zupelnego napelicnia.  Swym
istnieniem sie podzielit — stwarzat, cho¢ nie musiat,
tylko chcial. Wyjasnieniem stwarzania jest mito$c.
Chegt podzielenia sig sobq. O dziwo dionie zanurzone i
czerpiace np. wodg czy wino uktadaja si¢ z czerpanym
winem na ksztalt symbolu milosci - serca. A ono
przelewa si¢ z nadmiaru i kapie i ozywia.

George Sand pisata o Chopinie: ,,Jest zbyt doskonaty,
zbyt subtelny, aby mogt dlugo zy¢ na tej naszej ziemi,
naszym pospolitym cigzkim zyciem. Na Majorce, gdy
byt $miertelnie chory pisal muzyke niosaca zapach
Raju, ale ja juz tak przywyktam go widzie¢ w niebie,
ze nie wydaje mi sig, aby zycie lub $mier¢ miaty dla
niego jakiekolwiek znaczenie. On sam nie wie dobrze,
na jakiej przebywa planecie”. Dodajmy spostrzezenie
K. Wierzynskiego:, gdy grat ,,muzyka wysublimowata
w nim w doskonato$¢ nieskazona przez zlo zycia i
pustke $wiata. Byla to rzeczywisto$¢ sama w sobie,
pieckno nie dosiggte dla falszu, moralno$¢ bez
utomnych regul, stuzba trudna, lecz ofiarowana jednej
niewatpliwej prawdzie jak bostwu™*.

W tej ,rzeczywisto§ci samej w sobie, nieskazonej
przez zh0™ przebywat jak wiemy Chopin, gdy grat i
komponowat. Sam napisal, ze ,,my$l wyraza sie przez
dzwigki. Nieokreslone wrazenie ludzkie jest zaledwie
dzwigkiem” (,Metoda metod”). Shichajac Chopina
jesteSmy w takiej rzeczywistosci niedookreslonego
wrazenia, niedosigglej dla fatszu, nieskazonej przez
zlo. Polonez Fantazja As-dur Op. 61 jest by¢ moze
wyrazem podobnych mysli, a pierwsze takty schodza
si¢ rytmem i nastrojem z pierwszymi stowami VII
zwrotki w sposob zadziwiajacy. Czy Norwid mogt ja
styszec?

Jeszcze uwaga na temat estetyczny i formalny.

Strofa Norwida przybliza si¢ do istoty Najwyzszego — Boga.
Pycha pych byloby probowac Te istote odda¢ samemu. Dlatego
tez staralem sig odnalez¢ symbol, ktorym On sam swoja istotg
przybliza wierzacym — w Pismie Swigtym — Stowie
Natchnionym mozna odnalez¢ wiele takich symboli.
PrzybliZenia te sq niedoskonale, dlatego jest ich tak wiele.
Trzeba wybra¢ jeden, cho¢ wszystkie daja obraz blizszy, Petny
mozliwy dopiero Tam, przed Jego Obliczem.

Jedli chodzi o pigkno, ktore powinno znalez¢ sig na takim
obrazie, to rowniez niedorzecznoscia jest proba wywiazania sig z
takiego zadania. Staralem si¢ nie przeszkadza¢ forma w odczycie
symboliki, ktora dopiero w odbiorcy, w jego wyobrazni da¢
powinna optymalny obraz — juz nie tylko wizualny, ale i
poetycki, muzyczny, a to zespoli¢ si¢ powinno w Stowo
wewngtrzne, ktore bezwiednie towarzyszy kazdej aktywnosci
czlowieka. —,,Stowo rytmi nieustannie w duchu mowa —raz

blizej oku dostepna znoéw uchu.”S, Zyczg wszystkim takiej
harmonii, by ,, w gorg szto wewnetrzne-stowo na poziom szty
czyny”, jak to dalej napisal Norwid.




Przy rozwazaniach o VII zwrotce z wdzigcznoscia
wspominam ksigzkg Wojciecha Siemiona ,,Lekcja
czytania Norwid” To ona zmobilizowata mnie do
pracy nad tym cyklem. Dokfadniej rozdziat
L Apostrofa do... Strofa VII” zaczyna sig tak:

W podreczniku do klas licealnych ,,Romantyzm” — przy
tej strofie znajdziemy nastgpujace objasnienia:

,,1. Fragment ten jest apostrofa do dzieta sztuki, ktére dla
Norwida jest zawsze ,,dopetnieniem” idealna skonczona
caloscia; profil — tu ksztalt, kreacja artystyczna.

2. Ideatem poza $wiatem ludzkim, poza historig jest
wedtug Norwida jedno$¢ Ducha i Litery istoty i ksztattu,
ktora zrealizowatla sie tez w biografii Chrystusa,
zakonczonej stowami: ,,consummatum est” (fac.)
»wykonato si¢, wypetnito si¢ (J.19.30).”

I tak to ma rozumie¢ mtody czytelnik owa strofg: ,,.Dzieto
Sztuki”! — wykrzykuje Siemion, a dalej analizuje jak niby
ten uczen by to czytal i czy by z tego czytania mozna byto
co zrozumie¢? — nic ,,no moze z wyjatkiem stow z wersu 8
,consummatum est”, bo te stowa ,,umierajacego na
krzyzu” dadza whasciwy obraz... Obraz czego? Czy obraz
kogo? Ukrzyzowanego! Bo to przeciez do Niego, a nie
,,do dzieta sztuki odnosi sig cata strofa VII. ,,0 Ty!” —
wykrzyknik i rozpoczynajace wers 1 i wers 5 uzupetnione
w wersie 9 ,,...Jakikolwiek jest Twoj i gdzie?... znak...” to
apostrofa do Boga, a nie do dzieta sztuki! Jak powiedziec,
zatem strofg VII? Tak jak modlitwg!”

Przytaczam duze fragmenty z lekcji Siemiona, gdyz
sam bylem w podobnej sytuacji, co uczniowie i
absolwenci licedw — tyle lat myslalem, ze to o ideale
sztuki i mialem jakby zamknigta t¢ szuflade. A Norwid
przez wiele lat obezwladniony w swym przekazie. Ten
wiersz rzutuje na cale czytelnictwo Norwida, bo jest
najlepiej znany i bezdyskusyjnie uznany — i jakby
obezwiadniony przez taka szkolna interpretacjg (w
Internecie — tak samo).

Tu znalaztem motywacje do malowania i odkrecania
tego falszu. Siemion analizuje:

,,O Ty! — wykrzyknik jeszcze nie stanowi o modlitwie (...)
niech zabrzmi to jak poczatek starej modlitwy ,,Ojcze nasz
ktorys...”. Powstaje watpliwosé, ze stowo to moze odnies¢
sie do dzieta sztuki, ale przeciez to ten sam ,,btad”, ktory
popetnia Mickiewicz piszac: ,,Panno §wigta co Jasnej
bronisz Czgstochowy™! (...)

Tak oto widzimy, ze wers] zwrocony jest do tego, ktory
jest, jest poza czasem i §wiatem. Jest Bogiem, a dla
czlowieka Bog najpelniej objawia si¢ w mitosci. W
mitosci do czlowieka wypowie: ,,consummatum est” —
czyli wypehito sig. (...) dlatego stowo ,,mito$¢” musi by¢
wypowiedziane w zgodzie nie z gramatyka, lecz z
nadzwyczajna emocja modlitwy — przeciez jest to
modlitwa poety po $mierci artysty.(...)
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Ale nie tylko te dwa wersy $§wiadcza o tym, ze poeta
zwraca si¢ do Boga, bo¢ przecie, ,,gdy za$ ani historii
zenit jest”, czyli w wiecznosci istnieje tylko Bog, ten sam,
ktory jest alfa i omega, litera i duchem. Ten sam, ktory z
mito$ci do czlowieka umiera na krzyzu. Poeta jeszcze raz
uzywa tego ,jestes” piszac ,,O Boze!...jeden, ktory jestes,
Boze...”(do Marii Trgbickiej, 1853), A wigc nie dzieto
sztuki —tylko Bog jest tematem strofy. Oczywiscie jego
znak —znak Boga —mozna odnalez¢ w kazdej dziedzinie
sztuki, ale tylko w wielkiej sztuce. Bo¢ przeciez, ,.kazdy w
sobie cief pigknego nasi...”, czyli cien Boga, lecz jedynie
wielki artysta, ktory ,,czysto uchowat w sumieniu” ten
,.cien pigknego”, jest w stanie przedstawi¢ nam boska
sztukg.

Jeszeze jedna uwaga: w wierszu [Pierwszy list, co mnie
doszedt z Europy] Norwid pisze: “O Boze... Jeden, ktory
JESTES —Boze”. W “Pigcioksiggu Mojzeszowym™ a
doktadnicj w Ksigdze pierwszej Exodus Bog nazywa
siebie stowami: ,,Jestem ktory jestem”. Poeta zapisuje w
pierwszym wersie [7 strofy] prawie identycznie: ,,O Ty,
ktory jestes...”. Mam nadziejg, ze nikt juz nic uwierzy
swemu profesorowi, ze fragment ten jest apostrofa do
dzieta sztuki...”’

Tak konczy W. Siemion analizg recytatorska Strofy VII.




Oto patrz Fryderyku!... to Warszawa:

Pod rozptomieniona gwiazda

Dziwnie jaskrawa

Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo
Owdzie patrycjalne domy stare,

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placow ghuche i szare

1 Zygmuntowy w chmurze miecz.

Obraz Warszawy
Przy powszechnym uspieniu narodu, nadzieja zostata w nielicznych, ktorzy zbierajq si¢ do choru. Czy pociggng w gore, a jezelito.
drogq?




To w Warszawie jak w kazdym pewnie miejscu na ziemi
sa i skaly i gleba zyzna® (Mt 13,1-23).
Gluche kamienie — to skamieniate serca rodakow, gdy
rozwiazto$¢ i niefrasobliwos¢ Polakow przeciggata sig od
czasow saskich. StraciliSmy juz niepodleglos¢ dawno, ale
byly okresy zludzen — Ksigstwo Warszawskie, wojny,
powstanie listopadowe — one przedlizyly sen — letarg
narodu — nie podejmowano zmian we wngtrzu ducha
narodu.
Tego przykladem moze by¢ odnotowana przez Norwida sprawa
dopuszczania rozwoddw, co potepit Papiez, a w sukurs Papiezowi
przyszedt o ironio Car — iajac prawo zakazujace rozwody.
To byt oczywiscie manewr polityczny, ale de facto Car wystapit w
obronie moralno$ci. Chyba rozumiemy, dlaczego Papiez nie popart
powstania listopadowego w Polsce? Powstanie powstaniem, ale nie
zdajemy sobie chyba dzi$ sprawy jak glebokie bylo rozprzezenie
moralne w Polsce przedrozbiorowej. Wspomng jeszcze tylko, ze w
Warszawie na przetomie wiekow XVIII i XIX otwarcie dziatata
satanistyczna §wiatynia (jesli to tak mozna nazwac), a rézne loze
masonskie pokrywaty miasto jak stonka. Przeciez musiaty mie¢
przyzwolenie spoleczne... Nie da sig ukryc.
Wyglada, ze moralna odnowa szta niezbyt szybko i byta
efektem utraty wolnosci — ucisku — pokuty narodowej i
przymusowej ascezy — caty wiek XIX.
Gluche kamienie czekaja na przebudzenie. Pomniki
$wietno$ci — tej ztotej zdobyczy — wolnos$ci —,,patrycjalne
domy stare” stoja jak wyrzuty sumienia za jej utracenie.
Duchowa $wietno$¢ symbolizuje fara, z czasow, gdy
$wigei spacerowali czgsto po Warszawie czy Krakowie
($w. Jadwiga, Pawet z Wiodkowic, Kazimierz, Salomea,
Kinga, i wielu innych)
W niej zreszta najprawdopodobniej grat mlody Fryderyk.
A dzi$§ tylko ,Zygmuntowy w chmurze miecz” — jak
miecz Damoklesa przy dziwnie jaskrawym S$wietle —
moment przed burza.
Jedynie nicliczne gltowy z tego ghichego bruku budza si¢
do chéru organdw wznoszacej sic weigz wynio§le Fary.
Jest w tym obawa, ale i tlaca si¢ nadzieja.

T -—;—'-....‘__L, v —o.a-!- -
_‘u.“ l\iln-- \ l-u-.-
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Patrz!... z zautkow w zautki
Kaukaskie si¢ konie rwa
Jak przed burza jaskotki,
Wysmigajac przed puiki:

Po sto po sto
Gmach zajal si¢ ogniem, przygast znow,
Zaptonat znow ioto pod Sciang
Widzg czota ozatobionych wdow
Kolbami pchane

1 znéw widzg, acz dymem oslepian,
Jak przez ganku kolumny

Sprzet podobny do trumny
Wydzwigaja... runat...

rungt Twoj fortepian!

Barbarzynstwo
Fortepian dzieli los bezbronnych wdéw— ulega przemocy. Ugina si¢ przestrzen — pochylajq si¢ wieze kosciola — w gescie
solidarnosci. Tylko kosciél Niebieski pozostaje nienaruszonq opokq, przez figure Chrystusa wskazuje kierunek. Widzi go duch
Szopena i przez sen intuicja kobiet.



Karol Wojtyla w mlodzieficzym wierszu napisat:

,,Param sig piesnia, matko, ciagle mnie obala ten wicher, co od
$wiata przychodzi, ten zalew, co idzie jak stu konmi rozpgtana
fala, a ja falg ma pragng nad te wynies¢ fale”.

W otoczeniu pozogi i katastrofy ugina si¢ rzeczywisto$¢ jak
na grafice Eschera do tego stopnia, Ze nawet czg$¢ kosciota
pochyla si¢ ku swym wiernym w dole jakby w gescie
solidarnosci. Wyniosta pozostaje jedynie niebieska Budowla
Ducha — $wiatynia pewna i nienaruszona.

Jedyna wiasciwic gwattowna scena i petna ckspresji zwrotka
(pozostale sa przeplecione refleksjami).

Dramat kobiet - tej wrazliwszej czg$ci narodu. Ich wyjscie na
ulice dowodzi zagubienia i determinacji w beznadziei (w
latach 60 mialy miejsce demonstracje kobiet w Zzatobie).
Zagubieni potrzebuja wskazania kierunku. Kobiety, cho¢ z
zamknigtymi oczami, wiedzione intuicja, czy wrazliwo$cia
serca kieruja si¢ tam gdzie patrzy Chopin a Chrystus
wskazuje. Uktad kierunkéw podobny jak w pomniku
Szymanowskiego w Lazienkach — dlon gra jakby w drugim
kierunku niz patrzy glowa. Nie ma jednak w tym
sprzecznosei, gdyz ten paradoks thumaczy si¢ chrze$cijanska
zasada moédl sie i pracuj. Pracuj, lub walcz tu na ziemi, a
gtowg miej ,,w niebo zachwycona.”. Norwid ukazuje to w
spojrzeniu ku gorze” we wstepie do Assunty, odkrywajac, ze
niemal wszyscy §wigci z przeréznych wizerunkéw w sztuce
patrza wzwyz .
Myslat ,,...O kierunku pigknego i o tresc1 zycia.
To jest o kierunku dobra i prawdy
,,Uczucie harmonii” - jak pisze w odsylaczu (Promethidion)
Norw1d — ,,migdzy trescia a forma zycia bgdzie u nas posada
sztuki™. Sztuka-zycia na_]wazme_]szq ze sztuk™ —mozna rzec
— truizm, ale w Polsce przyjmijmy go trochg szerzej, z uwagi
na znaczenie rodziny i kobiety w naszej kulturze: tradycyjna
milo$¢ rodzinna, serdeczno$¢ matek, godnos¢ kobiety, ktora
czerpie z kultu do NMP.
Fryderyk byl szczegélnie uwrazliwiony, by¢ moze przez matke i siostrg
Ludwike i mata Emili¢. Rodzina Chopindéw, nadzwyczajnie zgodna i
kochajaca si¢ wzajemnie — data idealne warunki do emocjonalnego
rozwoju. Za$ po wyjezdzie z kraju doznal tylu zawodow. osamotnienia,
bezuczuciowosei — ostatnim byla George Sand, ktéra tak przykro sig
odwrbcita i probowata go o$mieszy¢*. Cata uczuciowosé wylewata sig na
fortepian.
Na obrazie: Chopin kieruje nami - skrzydlami swej muzy -
przez wewngtrzny rozwéj dojrzatosci™?. To wiasnic Polki
czgsto sg odbiorcami sztuki, co mozna tlumaczyé: ogolnie
specyfika  kultury polskiej, rozbudzong wrazliwos$cia
emocjonalng i lepszym wyksztatceniem. Czgsto przez nie
idzie wplyw na spoleczenistwo, cho¢ w niepozorny sposob - na
tonie rodziny. To chyba tu, w rodzinie mozliwy jest
»wewnetrzny rozwoj dojrzatosci” spoleczenstwa.

W Polsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie sig¢
sztuka, Jako powoju wieniec, przez pojgcia nieco
sumienniejsze o formie Zycia, to jest o kierunku
pigknego, io tresci zycia, tojest okierunku dobra i
prawdy. Wtedy artyzm si¢ zlozy w
catos$¢ narodowej sztuki”

Gdzie w Polsce 6w grob? W kosciele sw. Krzyza w
Warszawie — spoczywa serce Chopina. Tuz obok miat miejsce
upadek fortepianu po zamachu na hr. Berga — Nowy Swiat 69,
rzut kamieniem. Reporter napisat w Kurierze Polskim, ktory
Norwid systematycznie czytal w Paryzu: ,,zrzucone meble
Kozacy podpalili, a ptomien siggat wiez kosciota!”

Czy przypadkowa zbieznos$¢ czy plan opatrznosciowy? Jego
serce tam juz prawdopodobnic byto (w Warszawic od 1850r).
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Jeszeze jedna zbiezno$é: JP 11 spotyka sig z tworcami kultury
w 1987r. w tym kosciele, przypominajac im stowa Norwida:
(02 wiesz o pigknem?... Ksztaltem jest Mitosci”, a ottarz po prawej
stronic nazywa Oltarzem Ojczyzny. Czy pamigtal swe

milodziencze poetyckie post scriptum do ,Fortepianu

Szopena”“?

Oczywiscie, ze stowa Norwida sa przeno$nia, ale okazuje sig,
ze rowniez dostownie sztuka moze si¢ rozwina¢ w Polsce od
grobu Chopina.

Z Przeméwienia do przedstawicieli $wiata kultury zgromadzonych w
kosciele Swigtego Krzyza (1987):

,.Chrystus odpowiada na najglebsze glody ludzkicj istoty. Takim jest
wiasnie gtéd mitosci. On za$ jest Tym, ktory ,,umitowat do kofica™.

5. Wspolnota skupiona przy apostolach, ktéra trwa ,,w famaniu chleba”,
stara si¢ zarazem spojrze¢ na siebie, na swoje zycie i powolanie w $wietle
tych stow, ktore mowia o Chrystusie. I mowia rownoczeénie o Eucharystii.
Czy wystarczy ja tylko przyjmowac? Ona jest pokarmem, a wige trzeba z
niej zy¢. Duch ludzki zyje prawda i mitoscia. Stad rodzi sig takze potrzeba
pickna. Powiedzial poeta: ,C6z wiesz o picknem?.. Ksztaltlem jest
Mitosci”  (Cyprian ~ Kamil ~ Norwid,  Promethidion. ~ Bogumil).
Jest to za$ milo$¢ tworcza. Mitoéé, ktora dostarcza natchnienia. Dostarcza
najglebszych  motywoéw — w  tworezej  dzialalno$ci  czlowieka.
Jakze daleko idzie tutaj Norwid, gdy mowi: ,Bo pigkno na to jest, by
zachwycato do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato” (tamze).
Jakze daleko idzie nasz ,czwarty wieszez’! Trudno si¢ oprze¢
prze$wiadczeniu, ze w stowach tych stal si¢ jednym z prekursorow
Vaticanum 1II i jego bogatego nauczania. Tak glgboko umial odczytaé
tajemnicg paschalng Chrystusa. Tak precyzyjnie przetlumaczy¢ ja na jezyk
zycia i powolania chrzescijanskiego. Zwiazek miedzy picknem — praca —
zmartwychwstaniem: sam rdzen chrzescijanskiego by¢ i dzata¢, esse et
operari.

6..,Coz wiesz o pigknem?... Ksztaltem jest Mito$ci”. Waszym powolaniem,
drodzy Panstwo, jest pigkno. Tworzy¢ przedmioty pickne. Wywolywa¢
pigkno w wielorakiej materii ludzkiej tworczosci: w materii stow i
dzwigkow, w materii barw i tonow, w materii rzezbiarskich czy
architektonicznych bryl, w materii gestow, ktorymi wyraza sig i przemawia
to najszczegélnicjsze tworzywo $wiata widzialnego, jakim jest ludzkie
cialo. ,C6z wiesz o pigknem?. Ksztaltem jest Milosci”.
A zatem: czy nie pozostaje ono w jakims$ intymnym, bardzo rzeczywistym
zwiazku z Tym, ktéry umilowal do konca? Ktéry objawil definitywna
miare mitosci w dziejach czlowicka i $wiata? Miarg ostateczna:
odkupiefcza i zbawcza.

A zatem: czy to pigkno, ktére jest waszym powolaniem, waszym trudem i
tworczym bolem waszego zycia — nie pozostaje w ukrytej, niemniej realnej
wigzi 7 sakramentem tej Chrystusowej mitosci? Z Eucharystia? ,,**

Wro¢my do przenosni: ,,jako powoju wieniec” —roélina pospolita, polna —
a wigc zaspiew na narodowa nute, wziety z ludu, — czy dzi$ to mozliwe —
trudno powiedzie¢. Zrodto kreatywnosci i charakteru tworczosci ludowej
Norw1d upatruje w ,,postaclowamu naturalnym” — niezafalszowanej w
inacjach myslowych, Inej wyobrazni. Za$ postep i wzbogacenie
si¢ ludowej skarbnicy jest w wiekowym przekazywaniu tego, co przetrwa
w pamigei ogolu (to tylko jest wartoSciowe) a madroSci przekazuje z
pokolenia na pokolenie.

Czy dzi$ lud polski ,,postaciuje naturalnie”? Trudno orzec. W czasach
powszechnej telewizji i wiejskich dyskotek z MTV? Jedli wiejskie kobiety
beda zyly serialami — to koniec kazdej rodzimej kultury. W skali globalnej
to zubozenie inwencji tworczej ludzkosci, przez zmnigjszenie ilosci ludzi
zajetych tworczym mysleniem. Tak kazdy gospodarz byt twoérca drobnych
wynalazkoéw, jak rowniez mial osobisty udzial w tworzeniu pigkna. Teraz
nasladownictwo dusi pomystowos¢ ludowa, artysta nie ma skad czerpa¢
$wiezych acz niedojrzatych inspiracji — plem sig chora sztuka XX wicku
oparta glownie na wynalazku ,,fc Di i
zastanych wartosci.

Jesli za§ nar6d zachowa jakim§ cudem zdrowe podejscie do tego
nasladownictwa to weciaz bedzie aktualne Norwidowskie zadanie dla
artystow: ,,podnoszenie ludowego do ludzkoéci — nie przez starania
zewngtrzne i koncesje formalne, ale przez wewngtrzny rozwoj dojrzatosci —
oto jest, co stycha¢ z muzy Fryderyka, jako zaspiew na sztukg¢ narodowa.
Myéli, ktore jeszcze nie nadlecnaly nad widnokrag, szumlq z dala
skrzydlami niby arfy eolskie... i w tym to jest wieszczba muzyki.”

p — ni

Czy wige rozjuszone sity zniszczenia wygraja?
(powigkszenie na str. 31)



Ten!... co Polskg glosit - od zenitu
Wszechdoskonatosci dziejow

Wzigta hymnem zachwytu -

Polskg - przemienionych kotodziejow:

Ten sam - runat - na bruki - z granitu!
I oto - jak zacna mys$l czlowieka -
Potérany jest gniéwami ludzi,

Lub - jak od wieka

Wiekow - wszystko, co zbudzi!

1 oto - jak ciato Orfeja -

Tysiac pasji rozdziera go w czgsci;

A kazda wyje: "nie ja!..."

"Nie ja!" - zgbami chrzgsci

Moment upadku — zblizenie
Rozbicie na czesci ma sens zrozumialy przez chrzeScijanina. Rozdarcie w wyniku gniewu ludzi — tysiqca pasji — to przeciez tysiqc
przejsé, dokqd? Do przebudzenia, do nowego Zycia zapewne. Te poszarpane fragmenty niosq weigz podobienstwo tego czym byly
w catosci — piekna, ksztaltu mitosci. Teraz mogq by¢é pokarmem dla wielu.



Widzimy zblizenie momentu zetknigcia sie z brukiem i
rozbicia. Jak doktadnie przebiega siggnigcie bruku przez
ideal? Odpowiedz sugeruje autor: ,rozdarty jest
gniewami ludzi” — to nienawi$¢ jest sila rozbijajaca.
Lecz czy rozbicie to zniszczenie absolutne? Nie, bo jak
napisal Norwid niczego ostatecznie dokona¢ nic mozna
bez mitosci, nawet zniszczyé, ale na szczgscie Mito§é
nie daje si¢ zaaplikowaé do zatracania®. I rzeczywiscie
nic w przyrodzie nie ginie — Kazda z czgsci zachowa
choc¢by cien ideatu, jakby kod podobienstwa nawet w
drobinie.

,Statug grecka wez — zrab jej ramiona —

Nos — glowe — nogi opigte w koturny

I ledwo torsu gruba zostaw bryle

Jeszcze za zywych stu uduchowiona —

Jeszcze to nie glaz §lepy — jedna zylg pozostaw,
wskrzesi!”*’

Wtasnie: wskrzesi... cho¢by drobina pigkna. Dlatego
spegkany tors fortepianu przenosi w kazdej czg$ci mate
tecze, tak jak setki pryzmatow czy kropel w teezy
przenosi male rozszczepienie $wiatta — istote teczy.
Bezsilne jest zto — nie zniszczy nic do konca. Nawet
jeszcze wigeej sie wécieka, rozbija na jeszcze wigksza
ilo§¢ tych nasion pigkna. Zto do pasji doprowadzone —
gra stow jakze znamienna dla chrzescijan — zawiera
sedno chrzescijanskiej przemiany, ktéra w rezultacie
rozdzierania — rozsiewa, zabicia — zmartwychwstaje. I to
zmartwychwstaje w ,plon stukrotny” (Mt 13,23)—
»Klos, gdy dojrzat, jak zloty kometa deszcz
pszenicznych ziarn proszy — sama go doskonato$§¢
rozmieta”. Doskonato$§¢ jakby musi zetrze¢ sig ze ztem i
jakby wykorzystuje je do rozsiania dobra. Sedno wiary
chrzescijanskic;j.

Chleb — symbol ,,wyzszego zycia, ktore pochodzi od
Boga; (...) Chleb jest obrazem i wyrazem podtrzymania
zycia w najszerszym znaczeniu tego stowa™ .

Pojedynkujac, ging zwycigzcami
I upadaja, jak ogromne cienie,
Na bez-echowe Narodu-
sumienie...”!

Kamienie — symbol u$pionego sumienia — pozornego
spokoju; gdy je poruszy¢ i jakby przebudzi¢ sumienie —
zamieniajg si¢ na symbol odwrotny — symbol zycia i
dobra — chleb. Dotknigte ideatem kamienie ulegajg mu
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w ten sposob, ze pekaja jak chleb na strawg dla innych.
Je$li sila zamkng nam usta to kamienie wota¢ beda na
przebudzonych warszawskich brukach.

,»Czy $piacego mozna przebudzi¢ grzecznie?... Podobno,
ze nie: gdyby albowiem budzito si¢ go upadkiem na
twarz najlzejszego listka rozy, jeszcze byloby to tylko
bardzo wykwintnie, albo poetycko pomy$lanym, lecz
nie byloby grzecznie, bo koniec koncow, trzeba
§piacemu przerwaé¢ snowania mysli jego i to przerwac
doraznie, nie powoli, lecz nagle, przenoszac g jednym
ruchem w rzeczywisto§¢ i oczywisto$¢ inng.””” Dlatego
poeta pisze:

,Poterany jest gniewami ludzi
Jak od wieka wiekow — wszystko co zbudzi”.

A zbudzit nas rowniez, a moze przede wszystkim
Chrystus. Nasuwa si¢ nieodparte skojarzenie, ze oOw
poterany tors fortepianu jak i Orfeja cialo i jego lira w
upadku to figury ziemskiego ciala Chrystusa. Istoty
obleczonej forma ziemska, Ideat w ziemskiej powtoce.
Jego upadek nie narusza samego Ideatu, lecz jego
ziemska forme — cialo. Zlo jest w stanie zniszczy¢ tylko
to co ziemskiec. USwiadomienic tego ma znaczenie
zbawcze. ,,Najwazniejszego nie zabierze bo nie jego™’.
Ideat przetrwa zawsze!

To bardzo wazny przekaz poematu.

Mamy tu figur¢ Zbawiciela dostgpna dla kazdego,
akceptowalna, nawet przez ateistg, Polaka czy
Japonczyka. Kazdy ma szans¢ za po$rednictwem
Chopina i Norwida mniej lub bardziej $wiadomie
przyja¢ ideg i fakt zbawiciclstwa aktualny zawsze.
Chrystus obiecat przeciez, ze bgdzie z nami do konca
$wiata. I jest.

Ks. Jan Twardowski:

LFryderyk Chopin, dostal wielki dar od Boga, dar wielkiej muzyki,
uniwersalnej, trafiajacej do mlodego i starego, do wyksztalconego i
prostego, do Polaka i Japonczyka, do wszystkich. T tym darem on
dalej stuzy Bogu. w ufnosci podnosi ludzi do Pana Boga. Ta
muzyka wzrusza, budzi dusze, budzi tesknot¢ za miloscia za
dobrocia. Taka jest wymowa tej muzyki, niezaleznie od tego czy
u$wiadamiamy to sobie czy nie. Nieraz ludzie pytaja, jakie sg
motywy religijnosci muzyki Chopina. Wazne jest, ze cala
tworczo$¢ jego jest darem Boga. Tu widzimy ten dawny $wiat, w
ktorym nie oddzielono tego, co Boze od tego, co $wieckie, bo
wszystko nalezalo do Boga. Chopin budzi $wiatlo Boze swoja
muzyka. W tym kosciele sa relikwie, ktére po nim pozostaty.™*



Lecz Ty? - lecz ja? - uderzmy w sadne pienie,
Nawotujac: "Ciesz si¢ pozny wnuku!...
Jekty ghuche kamienie

Ideat siggnat bruku - - "

Perspektywa
Moze my, wnukowie, zrozumiemy, ze chodzi o perspektywe eschatologiczng czlowieka — sqdnq przyszlosé — wymiar ostateczny.

Wreszcie odezwaly sie przebudzone kamienie, wiec Ideal nie na darmo siegnql bruku — poderwal je do uniesienia — lotu byé moze
ostatecznego.






Poniewaz utwor konczy si¢ wezwaniem do ostatecznego przebudzenia (,,uderzmy w
sadne pienie”), wigc ma tu niedopowiedziang przestrzen na tre$¢ wizje owego stanu

przebudzenia snute przez przysztych czytelnikow. Sam autor zapewne tez je widzial.

Jedna z nich odnajdujemy w innym mistycznym utworze Norwida Zwolon. cz.III:

...Dwa mnie gnaty

Plomienie -

Jeden bialy,

A drugi w sine, w krwawe cienie.

Ten, co jest w krwawe cienie, znika,

Ten, co bialy, z wngtrza si¢ odmyka:

I jak narcyzu gwiazda cicha,

I jak listu obstona,

Kiedy pieczg¢ stopiona,

I jak biata posta¢, kiedy wzdycha,

Zalamawszy ramiona,

I jak btyskawica rozptyniona -

Tak sig rozjasnia plomien 6w i kielich kwiatu.

- A ta ostona rozwinigta,

Ten bialy ksztalt, tgsknota wykradziony $wiatu,

Co wyrzucit raczgta

Nad rumiencem skronie zapalone...

A ta mysl, czyli posta¢ - nie wiem - jedno$¢

bytu,

A to razem skonczone, razem nieskonczone,

Z ziemi k'niebu idace, i niebios blekitu

Na réwniny zielone...

To kolebka - to truna!

Nie - pokad milcza, w stupie szumiacego
drzewa,

Lecz gdy owa odptacze, a pierwsza od$piewa

. (C.N. - Zwolon III)

Figura Zbawiciela

Ideat siggnqt bruku, dla przebudzenia kamieni; i jest w tym podobieristwo do meki i Zmartwychwstania Chrystusa, ktory karmi nas

od 21 wiekéw i przebudza nas do zjednoczonego Chéru — wznoszqcego sie do Boga.

POST
SCRIPTUM




Norwidowskie stowo zwolon oznacza cztowieka,
ktoérego wola zjednoczona jest z wola Boga. Ten
blogostawiony stan to przeciez zenit dazef
chrze$cijanina, o ktory prosi w codziennej modlitwie
(,,badz wola Twoja”). Jakim sposobem go osiagnaé?

~—Srodek, ktory centrum znaczy,
Znaczy i sposob w tym polskim jezyku,”®!
Przecigcie dwoch linii horyzontalnej i wertykalnej to
owe centrum i sposob. Krzyz.

Tu, w obrazie, wyrasta z kamienistej ziemi jako drzewo
zycia, ktore przecina horyzont doczesnych mozliwosci
i pnie si¢ wzwyz ponad chmury. Na jego pien sktada
sie 7 glosow®, ktore ,organizuja” wzrost gdy sie
jednocza w jedna symfonig $wiatta. Poczatkowo
spekane i trudne, czym wyzej prostsze i klarowniejsze
dosiggaja zrodla $wiatta. Jest w nich i posta¢ i kwiat i
dlonie dziecka i skrzydla aniolow. Ziemskie ptaki to
znaki po ranach, ktore moga zabra¢ jedynie to co
ziemskie i uwolni¢ od zbgdnego cigzaru. Pie§n stowika
unosi §lad korony. Paradoksalnie i one przyczyniaja si¢
do wznoszenia. Ta droge zjednoczenia z Bogiem
pokazal nam Chrystus i sam nig jest.

Zdaniem Klemensa Aleksandryjskiego Chrystus  zastapit
Orfeusza, ktory ,,nie $§piewa na melodi¢ Terpandra czy Kapitona,
nie na melodig lidyjska czy dorycka, ale wlasna wieczna piesn,
ktora zamienia kamienie i dzikie zwierzgta w ludzi; ci nawet,
ktorzy byli jakby martwi, jako, Ze pozbawieni tego zycia, ktore
jest jedynie prawdziwe, gdy uslyszeli tg¢ piesn, natychmiast
ozywali. Spiew ten wprowadzat fad i porzadek we wszech$wiecie;
roznorodne elementy zestroil tak, ze w calym tym $wiecie
zapanowata harmonia (...) totez ta nieSmiertelna piesn, podpora i
harmonia wszystkiego, ktérej brzmienie rozchodzi si¢ od $rodka
po najdalsze kresy i znow od kresow do $rodka, stosownie
uporzadkowala wszech§wiat, nie wedlug owej trackiej muzyki,
podobnej do tej, ktora wynalazt Jubal (por. Rdz 4,21), lecz podtug
woli Boga Stworzyciela, ktora staral sig wyraza¢ swa muzyka
Dawid. Stowo Boze za$, ktore wywodzito si¢ od Dawida, ale bylo
jeszcze przed nim, wzgardziwszy lira i cytra, tymi martwymi
instrumentami, caly ten §wiat, wraz z czlowiekiem, ktory jest
wszak malym $§wiatem, oraz jego duszg i cialo nastroilo podiug
Ducha Swigtego i wystawia Boga na tym wielogtosowym
instrumencie (organum).”

,Organ natomiast to okreslenie ogélne wszystkich instrumentoéw
muzycznych. Chociaz juz utarl si¢ zwyczaj, ze organami nazywa
sig (...) te ktore wydobywaja dzwigk za pomoca miechow (...)
gdyz nie same maja wydawac¢ glos, ale zeby przez réznorodnosé
wspc’rlbrzmialy,"“

,Ogolnie méwiac Tym ktory gra, jest Logos; na
instrumencie catego $wiata i naszego czlowieczenstwa,
a nawet na instrumencie calego wszech$wiata,
wydobywa on bowiem najwspanialsza ze wszystkich
harmonig.”®

[Chrystus] ,.Ztaczywszy to co doczesne, z Bogiem, sprawil, ze
wszystko

Odzyto na nowo, na wzor swej pierwotnej formy,

By po odrzuceniu starej postaci wszystko stato sig nowe.

Bog, sam bgdac mistrzem, mial naprawic tg cytrg;

On zawiesil ja na drzewie swego krzyza

I odnowit ja na krzyzu, ktéry gladzi grzechy ciata.

W ten sposob taczac wszystkich ludzi w jedno ciato,

Zbudowat te doczesna cytrg, tak, ze mogta wydawaé dzwigki
Wedlug miar niebianskich; jedna, ale ztozona z réznych ludow.
Dlatego gdy plektronem Stowa uderzy w struny,

Dzwigk ewangelicznej liry wypetnia wszech$wiat Bozg chwata.
W catym $wiecie dzwigezy ztota lira Chrystusa

Jedng melodia w niezliczonych $piewana jezykach

I wznoszg si¢ do Boga ze strun jednobrzmiacych piesni nowe”

W psalmie 17,14n czytamy:
»Ja za§ w sprawiedliwosci ujrz¢ Twoje oblicze,
powstajac ze snu, nasycg si¢ Twoim widokiem”.

J. Ratzinger komentuje:

»<Powstajac ze snu> — stowa te wskazuja glgboko na
przebudzenie si¢ do nowego wiecznego zycia, mowia
tez jednak o glebszym przebudzeniu si¢ juz na tym
§wiecie, a mianowicic o otwarciu na prawdg, ktora juz
teraz daje czlowiekowi nowa sytos¢.

Modlacy sig widzi teraz jakie jest w rzeczywistosci
szczescie (...), ze jest ono <snem po przebudzeniu>". o7
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